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SUMMARY OF THE APRIL ISSUE, 1929 


PLASTIC ART IN AGRIGENTUM. II, By PIRRO MARCONI. DIRECTOR OF THE NATIONAL 
MUSEUM OF PALERMO, WITH 23 ILLUSTRATIONS. 


Continuing his inquiry on the vicissitudes of the sculpture in Se dr. Marconi notes 
that the period of the original attempts, of the decades about the year 500, is followed by one 
of transition in which there is affirmed the attic influence which predominates after 480, and to 
which is due the only marble sculpture found in that city, the Ephebus. This influence is evi- 
dent above all in fictile sculpture-statuettes, busts, masks of divinities. In the second quarter of 
the century there appear in Agrigentum many works from Magna Graecia, which, however, do 
not determine any essential modification of the character of the local art. After 450 the Attie 
influence predominates in monumental sculpture, and in fictile sculpture. which furnishes us 
with the most significant documents, and which reveals how the Agrigentum sculpture is a real 
living part of Attic sculpture itself, though drawing from it above all novelties of content. To 
this period belongs a very fine series of large busts that constitute the most complete expres- 
sion of the art of those sculptors, and which coincide with the last period of the grandeur of 
the city, marking the end of a characteristic production that had lasted at least two centuries, 


and in which, if there do not stand out figures of great artists, there was yet abundance of fruitful 


possibilities. 


THE ROMANESQUE FRESCOES AT GRISSIANO, By ANTONIO MORASSI, INSPECTOR IN 
THE REGIA SOPRINTENDENZA OF LOMBARD ART, WITH 11 ILLUSTRATIONS. 


Among the new interesting examples of Romanesque painting brought to light in the mo- 
numents of the Alto Adige after the discoveries of these recent vears, the frescoes in the Church 
of San Giacomo at Grissiano occupy whithout doubt a notable place. The apsis is decorated by 
a solemn figure of Christ enthroned, with the symbols of the Evangelists and the figures of the 
Madonna and S. John the Baptist at sides. The holy arch bears the representation of Abraham's 
Sacrifice and that of Abel, above which is a frieze of medallions. The frescoes. as may be de- 
duced from an inscription below the apsis paintings, were painted after 1142 and constitute a 
singularly vivacious manifestation of Benedictine, Byzantine, Lombard and German graftings 


on a sturdy local firmly rooted trunk. 


AUGUSTUS JOHN, BY ETTORE COSOMATI, WITH 26 ILLUSTRATIONS. 


The vast, complex and varied work of Augustus John, a Welsh painter, is here finely ana- 
lysed in all its chief manifestations. John is above all a wonderful portrait painter, but, a sin- 
gular eclectic, he also possesses a luxuriant force of invention. a large and splendid organizing 
capacity, and a complete mastery of the material which enable him also to produce great and 
most happy compositions. Landscapes and still life are also a conspicuous part of his work, to- 
gether with the etchings that he produced above all between 1901 and 1914. John is perhaps 
the most pleasing of living English artists, capable of drawing a new and homogeneous product 
from diverse and unlike elements. He has something immensely human, hard to determine in a 
formula. He has a profound knowledge of life, and even when he seems to be guilty of incom- 
pleteness, his works bear a quite particular stamp and charm. | i 
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IN DUE CON L'OMBRA - Romanzo di Ossip Felyne. Volume in-16° ,, 12 
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PECCATO BIONDO - Commedia in tre atti di Arnaldo Fraccaroli . . .. 10 
SIOR TITA PARON - Commedia in tre atti di Gino Rocca . . . ... 10 


IL DUOMO E IL €HIOSTRO DI MONREALE, a cura di Enrico 
Mauceri. direttore del R. Museo di Messina. Con 58 illustra- 
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BALDASSARE CASTIGLIONE - Pagine scelte a cura di Giovanni 


| Comisso. Legato in tela e oro, con ritratto... . . . ..,, 14 
UN REGIME E UN'EPOCA, di Giuseppe Maggiore. Vol. in-8° . . ,, 18 
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COSE VISTE, secondo tomo (1924) di Ugo Ojetti . 


SOMMAIRE DU NUMÉRO DE AVRIL, 1929 


PLASTIQUE AGRIGENTINE. II, PAR PIRRO MARCONI, DIRECTEUR DU MUSEE NATIONAL 
DE PALERME, AVEC 23 ILLUSTRATIONS. 


Poursuivant ses recherches sur les différentes époques de la sculpture agrigentine, M. Mar- 


i fai È Sri ives originales s dix ou vingt ans 
coni fait remarquer qu’après la période des tentatives originales, occupant le do 
souvre une période de transition, pendant laquelle s’af- 


qui précèdent et qui suivent lan 500, 
480 et à laquelle on doit l’unique sculpture en marbre 


firme l’influence attique qui domine après 
retrouvée dans la ville, VEphèbe d’Agrigente. Cette influence est surtout évidente dans les terres 


cuites: statuettes, bustes, masques de divinités. Dans le second quart du siècle affluent à Agri- 
gente des oeuvres de la Grande Grèce qui n'apportent cependant aucune modification essen- 
tielle aux caractères de l’art local. Après 450, l’influence attique prédomine dans la sculpture 
monumentale comme dans la sculpture en terre cuite qui nous en fournit les principaux docu- 
ments et qui nous révèle comment désormais la plastique agrigentine fait partie intégrante de 
la sculpture attique elle-méme, en tirant cependant de celle-ci principalement la nouveauté du 
contenu. A cette période appartient une très belle série de grands bustes qui constituent l’ex- 
pression la plus complète de Vart des sculpteurs agrigentins, et qui coincident avec la dernière 
période de la grandeur de la cité, marquant la fin d'une production qui avait duré au moins 
deux siècles, et dans laquelle, sans qu’on puisse y distinguer des figures de grands artistes, se 


trouvaient cependant de nombreuses et fécondes possibilités. 


LES FRESQUES ROMANES DE GRISSIANO, PAR ANTONIO MORASSI, INSPECTEUR DE LA 
REGIA SOPRINTENDENZA ALL’ARTE LOMBARDA, AVEC 11 ILLUSTRATIONS. 


Parmi les nouveaux et intéressants exemples de peinture romane qui ont été retrouvés dans 
les monuments du Haut Adige pendant ces dernières années, les fresques de Véglise de San 
Giacomo à Grissiano occupent sans doute une place d’honneur. L'abside est décorée par une 
imposante figure du Christ sur le tròne, ayant à ses còtés les symboles des Evangélistes et 
par les figures de la Madone et de Saint Jean Baptiste: l’are triomphal porte la repré- 
sentation du sacrifice d’Abraham et de celui d’Abel, et au-dessus une frise formée de mé- 
daillons. Les fresques, comme on peut le déduire d'une inseription qui se trouve sous les pein- 
tures de l'abside, furent peintes après 1142 et constituent une manifestation singulièrement vi- 
vante d’éléments bénédictins, byzantins, lombards et allemands greffés sur un vieux trone local, 
solide et bien enraciné. 


AUGUSTUS JOHN. PAR ETTORE COSOMATI, AVEC 26 ILLUSTRATIONS. 


L’oeuvre vaste, complexe et variée d’Augustus John. peintre gallois, est finement analysée 
dans toutes ses principales manifestations. John est avant tout un merveilleux portraitiste; mais 
éclectique singulier, il possède aussi une luxuriante force d’invention. une splendide et large 
capacité d’organisation, une maîtrise complète du matériel et ces qualités le rendent capable 
aussi de grandes et heureuses compositions. Les paysages et les natures mortes sont également 
une partie importante de son oeuvre, de méme que les eaux-fortes qu'il produisit surtout entre 
190) et 1914. John est peut-ètre de tous les artistes anglais vivants les plus génial, capable de 
tirer un produit nouveau et homogène d’éléments divers et disparates: son art est quelque chose 
d’immensément humain, difficilement définissable par une formule; il a une connaissance pro- 


fonde de la vie; et méme quand il semble manquer de fini, ses oeuvres ont un cachet et un 
charme tout particuliers, 
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PLASTICA AGRIGENTINA - II. 


Con il periodo di transizione, nuovi idea- 
li d’arte si affermano, nuove tendenze en- 
trano in campo: dobbiamo attribuire que- 
sto mutamento all’affermarsi risoluto del- 
l’influsso di Atene, che sostituisce quello 
esercitato prima da Siracusa. fattasi, da al- 
leata, nemica. Già nel periodo arcaico. tra le 
molte statuette rinvenute ad Agrigento. ta- 
lune si riportavano ai tipi ionico-attici, par- 
ticolarmente alle ben note statue femminili 
dell’Acropoli. alle cosidette Korai'!: e si 
diretto 


veniva man mano affermando un 


commercio con l'Attica (documentato dal- 
l’importazione dei vasi dipinti). Dopo il 480 
l'influsso attico diventa dominante. In tal 
modo. al periodo dei tentativi originali che 
dobbiamo collocare nei decenni intorno al 
500, segue un nuovo periodo di influsso 
estraneo: ad esso del resto dobbiamo l’uni- 
ca scultura in marmo rinvenuta ad Agri- 
gento, la statua di giovinetto detta l’Efebo 
di Agrigento (pag. 645). di cui ci è nota l’ap- 
partenenza alla scuola attica e la parentela 
stretta con una famosa statua dell’Acropoli, 
col giovinetto cioè attribuito allo scalpello 
di Crizia (2). Nell'opera agrigentina che può 
essere collocata fra il 490 e il 470 avanti 
Cristo, la forma del corpo è robusta e qua- 
drata; nella membratura è ormai quella 
semplicità e quella limitazione alle masse 
essenziali in cui si afferma la reazione alla 
eccessiva frammentazione del periodo ar- 
caico, vive tutta quella schiettezza e chia- 


rità di forme che è caratteristica dell’arte 


attica. Con questa statua documentiamo l’i- 
nizio dell’influsso attico nel primo quarto 
del V secolo: esso diviene a poco a poco do- 
minante nelle espressioni plastiche agrigen- 
tine, che per tutta la seconda metà del V 
secolo di quello solo recano la traccia. 
L'influsso attico è evidente anzitutto nel- 
la coroplastica. Mentre l’unico documento 
di scoltura architettonica, — costituito dai 
famosi telamoni del tempio di Zeus Olim- 
pio (8) (pag. 647); così permeati dalle esigen- 
ze costruttive da vivere ormai in un tutto 
con l’edificio cui sono uniti, — appunto per 
essere parte di una architettura dorica, è 
stato creato forse inconsciamente sulle for- 
me e sui valori della tradizione peloponne- 
siaca, e reca in sé tutto il valore sostanziale, 
struttivo, statico dell’arte dorica; mentre 
anche gli altri elementi plastici dell’archi- 
tettura, come le protomi leonine per le 
gronde. seguono la tradizione dorica, a cui 
del resto l'architettura attica si è sempre 
attenuta ‘4; questi piccoli documenti di pla- 
stica libera arieggiano la finezza spirituale 
ed astratta della scultura attica e comincia- 
no a risentire del nascere della classicità 
con il suo potere di scelta tra gli elementi, 
con la sua composizione astratta degli ele- 
menti strappati alla vita. Si tratta in genere 
delle solite statuette femminili di divinità, 
di busti o di maschere delle divinità fem- 
minili degli inferi o di altri virili, più rare. 
Tra queste notiamo una serie di figure 


sdraiate, di banchettanti o di defunti, con il 


643 


torso ignudo, le anche e le gambe coperte 
di un mantello a pieghe regolari e semplici; 
taluni tipi sono più comuni e tuttavia ricor- 
dano opere di scuole attiche o all’Attica vi- 
cine, per esempio le figure barbute di Egi- 
na, 0 specialmente la testa bronzea trovata 
sull’Acropoli ed a quella scuola di solito at- 
tribuita. Una di esse, di cui di recente si è 
rinvenuta la matrice, nel volto giovanile 
smagrito ed allungato ricorda decisamente 
espressioni e strutture attiche. Uguale re- 
miniscenza vive in una delle più graziose 
teste agrigentine di questo periodo (pagi- 
na 646), con il volto fine, modellato. ilna: 
sino sottile e il mento piuttosto appuntito ‘’). 

Accanto a questo influsso dominante, nel 
periodo tra il 475 ed il 450, troviamo ad 
Agrigento opere provenienti da varie regioni 
dell’Italia meridionale che giudichiamo spo- 
radiche, poiché non determinano nessun mo- 
vimento particolare nella produzione agri- 
gentina: tra esse notiamo qualche esemplare 
delle viete figure tarentine, rappresentanti 
banchettanti coronati sdraiati su lettucci 
conviviali. Ma ci colpisce il rilievo di una 
tavoletta fittile, forse un’antefissa, con il bu- 
sto di Ercole giovane coronato di lauro 
(pag. 648); ha corti capelli avvolti a riccioli 
ed una piccola barba gli scende sulle gote; 
bassa la fronte, il mento sentito e rotondeg- 
giante, le labbra piuttosto dischiuse e car- 
nose. La destinazione di questa opera rac- 
chivide un interesante problema: se essa è 
un’antefissa e di un monumento agrigentino, 
per tradizione d’arte dovrebbe essere agri- 
gentina: ma nell’ambiente artistico di que- 
sta città essa è unica ed isolata. Potrebbe 
essere anche di provenienza non agrigenti- 
na, importata in età più tarda (la collezione 


Capitolare si accrebbe nel secolo scorso di 


644 


una notevole raccolta di antichità): ma nes- 
sun dato preciso abbiamo in proposito. Dob- 
biamo per ora limitarci a cercare di chiarire 
la tradizione artistica della bella opera: e 
questo è possibile, almeno per noi, solo fino 
ad un certo punto. Il profilo dell’Ercole ri- 
chiama nettamente quello d’un’opera fon- 
damentale nella plastica greca, l’Auriga di 
Delfi; solo la bocca non corrisponde, ma il 
segno del mento e della fronte bassa, la for- 
ma della testa. la lanugine delle guance. i 
capelli corti e ricciuti tornano eguali; fatta 
la debita parte alla diversità della materia 
e della tecnica delle due opere, esse rive- 
lano una affinità sensibile di ambiente. Sen- 
za affrontare qui la difficile questione della 
tradizione artistica del bronzo di Delfi. mi 
pare ormai provato. e recenti scoperte lo con- 
fermano. ch'esso sia prodotto di un artista 
della Magna Grecia. L'esame delle terrecot- 
te figurate di questa regione ha permesso 
anche di identificarne in parte l’ambiente. 
La questione, nella sua considerazione sto- 
rica, non è ancora risolta e chiara in tutto: 
ma il rilievo agrigentino le porta certo un 
nuovo non indifferente contributo. Possia- 
mo collocarlo cronologicamente nel decen- 
nio 460-450 avanti Cristo: ritenerlo quindi, 
dell'ambiente artistico d'onde uscì, uno dei 
prodotti ormai maturi. 

Dopo il 450, l'influsso attico è assoluto in 
tutte le manifestazioni della plastica agri- 
gentina, dalla scoltura monumentale, alla 
coroplastica. 

Purtroppo, assai miseri sono i resti della 
plastica architettonica; noi non sappiamo 
se i numerosi templi che vennero eretti tra 
il 480 e il 420 ad Agrigento portassero scol- 
ture decorative; molti degli edifici rispec- 
chiano 


esattamente il canone costruttivo 


dello stile dorico 


e dimostrano 


nella parte propriamente architettonica, 


attico. formulato da Ictino, 


chiaramente un influsso attico 
in- 
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flusso che certo doveva continuare anche 
nell’eventuale decorazione plastica. Ma solo 


di un tempio, dell’Olimpieion, abbiamo do- 
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cumenti, e scarsissimi, d'un ornamento scul- 
torio dei frontoni, con bassorilievi rappre- 
sentanti, secondo la tradizione, la presa di 
Troia e la Gigantomachia; da essi deducia- 
mo, insieme con la cronologia (445-430 
avanti Cristo), anche una sicura relazione 
con la plastica architettonica fidiaca, non an- 
cor giunta agli inizi dell’impressionismo af- 
fermatosi negli ultimi decennii del V secolo. 


La coroplastica ci fornisce i documenti 
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più significativi di questa derivazione. In 
essi noi seguiamo l’arrivo ad Agrigento del- 
le novità stilistiche e formative dell’arte at- 
tica, che raccolgono subito consenso. e ri- 
destano echi in molte opere, in cui gli ar- 
tefici locali si sforzavano, non di imitare 
pedissequamente, ma piuttosto di creare a 
lor volta, imbevendosi dello spirito e delle 
aspirazioni attiche. Essi si pongono net» 


tamente in una tradizione determinata e 


alto 


basso 


TESTA 
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(i) 


DEL 


DEI 


FIANCO 


FIANCO 


MERIDIONALI 
MERIDIONALI 


DELL’'OLIMPIEION. 
DELL'OLIMPIEION 


AGRIGENTO. 
AGRIGENTO 


RILIEVO DI 


precisa, ma cercano insieme di esserne nel 
centro, di partecipare ai suoi problemi e di 
concorrere alla ricerca d'una soluzione. Que- 
sta plastica agrigentina non è dunque una 
derivazione della attica, ma una viva parte 
di essa; nell'ultimo terzo del V secolo noi 


dobbiamo collocare i documenti forse più 
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perfetti e compiuti della plastica agrigentina 
che in questo momento consegue la persona- 
lità più viva, il perfetto equilibrio. e crea 
le opere di respiro più vasto e più com- 
piute. 

Alle forme pratiche del periodo ante- 


cedente, cioè rilievi miniaturistici e statuet- 


CENTAUROMACHIF. RILIEVI A STAMPO DI LABRI DI GRANDI VASI. 
MUSEO NAZIONALE; E AGRIGENTO, MUSEO ARCHEOLOGICO. 


PALERMO, 


te, se ne aggiunge una nuova, in una serie 
di grandi busti, che, tra tutte le altre di 
Sicilia. raggiunge la maggior altezza d’arte. 

Nel rilievo miniaturistico, che, per tec- 
nica e dati esterni, continua la tradizione 
del passato, il nuovo influsso attico porta 


novità sopratutto di contenuto: dal basso- 


rilievo architettonico dei templi di Atene 
deduce scene di lotta e mitiche leggende di 
eroi e mostri. Assai frequente ad Agrigento, 
sì da farla giudicare creata in questa città, 
è una rappresentazione di Centauromachia, 
in cui coppie di Centauri e Lapiti in lotta si 


avvolgono nei lunghi labri dei grandi vasi 
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Si ra 
1, o 


(pag. 649); sono tre le coppie di conten- 
denti, in varii atteggiamenti, espresse con 
scioltezza e disinvoltura, con una sapienza 
di scorci e di slanci da farci avvicinare 
nella datazione all’ultimo quarto del V se- 
colo. L'atteggiamento dei gruppi di lotta 
ricorda con precisione quello di scene di 


contenuto analogo nelle metope, nei fregi 
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Architettonici creati dalla scuola di Fidia; 
la stessa vivacità, lo stesso slancio e gli stes- 
si atteggiamenti noi troviamo sopratutto nei 
rilievi del cosidetto Theseion di Atene. 

Varie sono le versioni della composizio- 
ne tra i rilievi miniaturistici agrigentini; 
varie quindi le matrici; anche in questo caso 
abbiamo, restando eguale il contenuto, un 
cammino verso la perfezione, un continuo 
insistere sulla stessa composizione per ren- 
derla perfetta e definitiva. La compiutezza 
è conseguita nell’esemplare più progredi- 
to, in cui le proporzioni degli elementi so- 
no perfette, e gli atteggiamenti di lotta 
hanno raggiunto l'intensità più raccolta e 
pregnante: il contenuto, di lotta ardente e 
senza quartiere, ha toccato l’espressione de- 
finitiva (pag. 649). 

In questo periodo la produzione delle sta- 
tuette di terracotta, ad Agrigento (come del 
resto in tutte le altre città della Sicilia), di- 
minuisce assai, assorbita e soffocata da quel- 
la, ben più importante, dei grandi busti; 
tuttavia non mancano alcuni documenti del 
diretto influsso della statuaria postfidiaca, 
grandiosa, creatrice di corpi pieni e robu- 
sti, con panneggi abbondanti, fluenti in 
masse e in pieghe ampie e sonore; ad una 
statuetta femminile del genere, di dimen- 
sioni notevoli appartiene un frammento in 
cui, sotto il panno dagli sviluppi sobrii e 
decisi, ariosi e vivaci, appaiono le forme 
del corpo, ricco di carne, di rotondità, e di 
una robustezza soffice ed esuberante (pa- 
gina 650). 

L'espressione plastica più completa è con- 
seguita nella serie dei grandi busti raffigu- 
ranti Deméter e Perséfone ‘0, rinvenuti nei 
vari luoghi sacri alle due potenti divinità, 


a cui Agrigento dedicava una particolare a- 
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dorazione; ma anche altre località (specie 
della Sicilia orientale. come Grammichele 
e Centuripe) hanno restituito analoghi 
gruppi di opere, raffiguranti le stesse di- 
vinità se pure di una tradizione artistica 
assai diversa. e ben definita. 

La serie di grandi busti agrigentini a noi 
noti è stata rinvenuta in un solo luogo: nel 
complesso sacro, costituito dal santuario ru- 
pestre arcaico e dal tempio dorico, dedicato 
alle divinità ctonie. Alla analogia del luogo 
di trovamento se ne unisce una assal stretta 
di cronologia e di stile: tutta la serie, com- 
posta finora di almeno dieci esemplari in- 


tegri, si colloca nell'ultimo terzo del V se- 
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colo (forse nel periodo 425-406 avanti Cri- 
sto), e partecipa della corrente d’arte attica. 
Altri ne vennero trovati presso la coppia di 
altari arcaici; ma purtroppo furono dispersi. 

Una ricerca d’arte attenta e insistente si 
rivela in queste opere, eseguite su matrici e 
poi ritoccate alla stecca; dei dieci esemplari 
solo due sono cavati dalla stessa impronta, 
la curiosa erma del Museo di Siracusa (pa- 
gina 652) (in cui poi le aggiunte a mano li- 
bera hanno cercato di distinguere le due 
immagini eguali, dando ad uno dei volti Vim- 
pressione della maturità, della fresca giovi- 
nezza all’altro), ed un busto del Museo di 


Palermo (pag. 651); gli altri sono diversi, 
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PERSEFONI 


SIRACUSA, 


ed ogni matrice ha servito per una sola ope- 
ra; la riproduzione meccanica ha quindi 
ceduto di fronte all’ansia della conquista 
di novità e di espressione perfetta. 

Tutti questi busti rappresentano una don- 
na giovine e maestosa, dal volto pieno e fre- 


sco, dalla bocca tumida e fiorente. dalle fol- 
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te chiome; altero e lontano è lo sguardo, co- 
me se giunga da una altezza veramente di- 
di 


mite, che conquide; ne risulta un'impres- 


vina. e infuso un'alterezza benevola e 


sione di equilibrio e di armonia perfetta, 


di quiete eterna; la divinità in cui ogni vo- 


ce iroppo umana è spenta, in un armonico 
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equilibrio tra il desiderio e la soddisfazione; 
l'ideale espressivo della classicità, l'ideale in- 
somma dell’uomo perfetto, incarnato nel dio. 
Non diversa è la voce che esce dai marmi fi- 
diaci. Imbevuti di spirito fidiaco sono questi 
busti; di quello spirito che in tutta la seconda 


metà del V secolo ha rappresentato il valore 


più alto della classicità e che si è diffuso in 
tutto il mondo classico impregnandone le 
creazioni artistiche più alte. 

Ma, come noi distinguiamo in questa 
qualifica di fidiaco delle gradazioni e delle 
personalità artistiche minori, che si staccano 


e si differenziano da quella del maestro, così 
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possiamo cercar di fissarle nei riguardi delle 
teste agrigentine, avvicinandole a taluni ori- 
ginali della cerchia fidiaca, e particolar- 
mente alle rappresentazioni Eleusinie. Le 
teste agrigentine hanno, pur nelle loro diffe- 
renze, un certo numero di tratti caratteri- 
stici comuni, che potrebbero indicare la 
creazione di un artista; così la bocca fio- 


rente e tumida, con breve stacco dal naso. 
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e il mento rotondeggiante. Tra i pochi ori- 
ginali della scuola fidiaca, questi particolari 
ritornano di preferenza nell’opera di Ago- 
racrito. nei rilievi della base della Nemesi 
di Ramnunte, così caratteristici, e in qual- 
che statua di divinità Fleusinia, a questi ri- 
lievi assai vicina; ritengo probabile che l'o- 
pera di questo artista abbia dato il primo 
impulso ai plasmatori agrigentini. 

Questo rientrare in una corrente d’arte 
ed in una cerchia d’artisti non toglie la pos- 
sibilità di conseguire una originalità, specie 
nel mondo classico in cui l'originalità del- 
l’artista ha un valore molto diverso che in 
altre età; e ci serva di dato iniziale. costi- 
tuire l’ambiente generale, nei limiti del 
quale si svolge l’attività personale e la spon- 
taneità degli artisti agrigentini. Potremmo 
forsanche notare che i segni dell’influsso 
d’Agoracrito sono più vivi nei busti più ar- 
retrati cronologicamente; i più recenti re- 
cano più vivo il segno. l'impronta d’uno sfor- 
zo di originalità, di una più profonda espres- 
sione del contenuto, di maestà solenne ed 
umana, di dominio assoluto della vita, e nel 
contempo, della forma. nell'arte; qualcuno 
di questi busti consegue un valore alto e 
un posto importante nella plastica classica. 
uscendo dai limiti del luogo dov’esso è nato. 
Anche questa volta la ricerca, non lunga ma 
ansiosa ed amorosa, eleva almeno una di 
quelle espressioni alla vera arte (pagg. 651, 
653, 6054, 655). 

Invece i busti posteriori, anche di pochi 
anni, si cominciano a perdere in una trita 
frammentazione di particolari e di minuzie. 
in cui il valore complessivo fallisce; la soli- 
dità della forma comincia a tremolare per 
la rifrazione della luce sui particolari, e co- 


minela a svanire insieme quella potente 
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concentrazione di energia, quell’ intensità 
di espressione, che rendevano pregiati gli 
esemplari più perfetti. 

Queste opere, che rappresentano il più 
alto sforzo dei plasmatori agrigentini, coin- 
cidono con l’ultimo periodo della grandezza 
di Agrigento, che sul finire del V secolo è 
assalita e distrutta dai Cartaginesi, senza 
possibilità di resurrezione. Da questo mo- 
mento veramente cessano, con le ambizioni 
di potenza e di grandezza, anche le ambi- 
zioni di creazione nell’arte; arrivano poi ad 
Agrigento, e vi si frangono come ondate 
stanche, le novità stilistiche del classico IV 
secolo, e poi dell’ellenismo, che non destano 
alcuna risonanza locale, e si conservano im- 
mutate, se pur si ritrovano in opere che non 
siano importate. Tra esse spiccano taluni ri- 
lievi della fine del IV secolo, per decorazioni 
plastiche esteriori di vasi, che appartengono 
ad una classe di opere assai diffusa nell’Ita- 
lia meridionale e la cui origine prima è 
pure nell’Attica, dove è nato quell’uso; in 
essi sì rispecchiano di lontano i portati stili- 
stici degli artisti e delle scuole del IV se- 
colo; in taluni specialmente è vivo il ricor- 


do del rilievo di tradizione lisippica, come 
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in quello in cui sono raffigurate le fatiche di 
Ercole (pagina 657)‘. ed in altri, con scene 
di guerra (pag. 657), e di caccia (pag. (INA 
Uno invece si richiama francamente ad 
esempli della grande arte del pieno elleni- 
smo; vi è figurata una scena della Gigan- 
tomachia. con la lotta di Atena contro un 
Gigante, ormai atterrato (pag. 656). 

Dei secoli posteriori al IV si trovano ad 
Agrigento opere plastiche, specie di piccole 
dimensioni, in buon numero; ma non vi è 
nulla più di caratteristico. Sono opere di 
scuole fiorenti in altri luoghi (specie Cen- 
turipe), oppure soggetti divenuti generici 
in tutte le sedi dell’ellenismo avanzato. 
Come esempio, possiamo mostrare delle ma- 
scherette di figure grottesche o negroidi 
(pag. 658). e delle statuette di sileni obesi 
e sfacciati (| pagg. 659 e 660). 

Abbiamo in tal modo suecintamente rie- 
vocato i vari momenti ed i valori della pla- 
stica agrigentina: influssi estranei, sotto la 
protezione dei quali cerca di esprimersi la 
spontaneità locale; partecipazione a grandi 
correnti d’arte, con opere che non sono ri- 
maste inutili o secondarie: possibilità di 
vita artistica indipendente, che talvolta si 
traduce in una realtà d’arte. 

Noi vorremmo qui reagire contro una ten- 
denza, meccanistica, che tende a circoserive- 
re a un determinato luogo felice. benedetto 
dalla fortuna, un valore d’arte, e negli altri 
vede solo o pavidi imitatori, od estranei che 
ricevono le novità con le opere importate. 
senz’arrecare nulla di proprio. Noi vediamo 
ogni fatto d’arte anzitutto come un feno- 
meno di spontaneità, che come tale deve es- 
sere indagato e in tale suo carattere massi- 
mamente accentuato: non rifiutiamo di ri- 


conoscere influssi e reminiscenze. ma ac- 


canto ad esse cerchiamo sempre insistente- 
mente qual vita nuova sia nata sotto lo sti- 
molo dell’opera altrui; così ci studiammo. 
nell’esposizione fatta, di mettere in rilievo 
gli elementi spontanei accanto a quelli rice- 
vuti dall'esterno. 

Ma prima d’arrivare ad una conclusione 
su questi caratteri di originalità, vorremmo 
accentuare l’importanza di un fatto che di- 
mostra l’esistenza, ad Agrigento, e per un 
periodo durato almeno due secoli. di una 
importante scuola di coroplasti, i cui docu- 
menti abbondanti e precisi si sono rinve- 
nuti poco ad ovest del cosidetto Tempio dei 
Dioscuri. In un tratto di terreno prospi- 
ciente alle mura, vicino alle are arcaiche re- 
centemente scoperte, vennero rinvenute a 
varie riprese molte forme fittili e residui di 
forme. gettate via perché logore e non ser- 
vibili (finora ben quaranta ne vennero rac- 
colte di intere o quasi), e insieme ad esse 
mucchi di frammenti di statuette, forse scarti 
della produzione. Queste opere vanno dal 
periodo arcaico (primo terzo del VI secolo) 


(fine del IV 


secolo); per quasi tre secoli, adunque, in 


fino all’inizio dell’ellenismo 


quel luogo s'è tramandata la tradizione della 
plastica fittile. Che non si potesse trattar 
solo di materiali esecutori, e che anche le 
forme dovessero essere apprestate sul luo- 
go, provano i frammenti di alcune novissi- 
me. gettate via perché non riuscite e non 
adatte all'uso. 

(Questo fatto è solo una conferma, una 
riprova esterna, della esistenza ad Agrigento 
di officine e scuole di plasmatori. Se da esse 
non sono uscite opere grandi, se sopratutto 


dalla plastica fittile non è nato l’impulso 
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alla grande statuaria nel marmo o nel bron- 


zo, non per questo c'è motivo a una nega- 
zione di valore. C'è lavoro, c'è sforzo di 
creare, si forma talora un ambiente, un sen- 
so generale di una nuova natura, d’una nuo- 
va forma che deve nascere; quella comu- 
nanza, insomma, d’aspirazioni oscure e di 
tendenze tra cui può sorgere l’artista e tro- 
vare buon terreno preparato, buona mate- 
ria per la sua potenza di sintesi, chiarifica- 
trice e semplificatrice. 

Molti sono i movimenti e i valori estra- 
nei rispecchiati ad Agrigento: taluni non 
vengono raccolti, e restano limitati alle opere 
con cui sono pervenuti; altri invece destano 


consensi ed entrano a far parte del patri- 
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monio comune. Gli influssi rodioti e ionici, 
e quelli formali peloponnesiaci e poi attici 
restano elementi radicali e basilari della vi- 
sione artistica agrigentina; anzi, la presenza 
di questi due valori, fondamentalmente op- 
posti (da un lato l'esuberanza di contenuto, 
dall’altro la stringatezza formale), è pro- 
messa di una feconda contemperazione; le 
tavolette fittili di Ercole e della Medusa ne 
sono prova felice. 

Quando poi ad essi si aggiunge un terzo 
elemento di carattere formale, intimamente 
siceliota, nel rilievo minuto, abbiamo, sì 
un limitarsi ad una unica e limitata espres- 
sione, ma in essa si consegue la perfezione. 

Vi è la scelta degli elementi, resi nitidi, 
essenziali, tutti forma, e la lor inserzione in 
ritmi conclusi e definiti, la potenza di sintesi 
concisa e vibrante del medaglista. 

Il V secolo porta Agrigento nell’orbita del- 
l’Attica; dell’arte attica Agrigento accetta i 
problemi e le aspirazioni, e dà opera perché 
siano volti alla chiarezza ed alla forma. La 
spiritualità intensa e pacata dell’Attica, pro- 
fondamente accolta nell’animo degli Agri- 


gentini e cimentata nella forma, produce la 
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serie dei grandi busti che abbiamo esa- 
minato. 

La conclusione che Agrigento seppe co- 
gliere, nelle linee perfette dell’architettura, 
giungeva a maturazione nella plastica quan- 
do la bestiale bufera cartaginese distrusse 
senza speranza di risurrezione la superba 
città della Sicilia. allorehé essa dal deside- 
rio di potenza politica era passata piena di 
ardore al desiderio dell’arte. 

Non tutte le feconde possibilità d’arte, of- 
ferte dall'ambiente agrigentino, sono ancora 
sfruttate; nella stessa serie dei busti rimane 
ancora molto da fare. Se cerchiamo di rac- 
cogliere. da questi sforzi, una impressione 
generale. avvertiamo che, lì dentro, non è 
manifestato ancor all'artista compiuto: che 
il periodo dell’arte, che s'inizia con la for- 
mazione d'una comunità, tra cui poi sorge 
l’artista, non è compiuto. 

Ma, a differenza dell’arte della moneta 
Siracusana, preparata in un periodo di ano- 
nimo lavoro, da cui poi si elevano artisti do- 
tati di una personalità propria, l’arte pla- 
stica ad Agrigento consacra un carattere co- 


mune; è sempre una koinè, e non l'artista; 


è un campo di esperienze e di tentativi, da 
cui non esce la voce definitiva, che strappi 


. . . . . . . 
l'armonia inespressa nell'animo di tutti: e 


I) MARCONI, Notizie degli Scavi, 1926, pag. 96. 

(2) v. ARNDT-AMELUNG, Eeinzelaufnahmen, n. 759- 
761; LANGLOTZ, Bildhaner Oschulen, tavv. 5. 38. e 
pag. 72 e seg. 

(3) MARCONI, Bollettino d’ Arte, luglio 1926; e Studi 
agrigentini («Il tempio di Zeus Olimpio »). 

(4) MARCONI, Bollettino d'Arte, marzo 1927. 

(5) Se ne fosse accertata la provenienza agrigentina 


sarebbe eccellente documento di questa corrente la testa 


dà l’idea, in fondo. della preparazione d’un 


periodo conclusivo, che appena sì intravede. 


Pirro MARCONI. 


fittile del Museo di Palermo, in KEKULE’, Die Terra 
kotten von Sizilien, tav. VII. 

(6) RIZZO, Busti fiittiti  agrigentini, in Oesterreich. 
Jahreshefte XIII; MARCONI, Notizie degli Scavi, cit. 
pag. 40 e seg. Cinque di questi busti sono al Museo di 
Siracusa, quattro a quello di Palermo; uno è stato rin- 
venuto nel 1925 nel Tempio di Demetra. 

(7) RIZZO, art. cit. in Roemische Mittheilungen, 1897. 


GLI AFFRESCHI ROMANICI DI GRISSIANO. 


Molte delle pagine più belle d'un libro 
suntuoso sulla pittura romanica dell'Alto 
Adige, pubblicato di recente da Josef Gar- 
ber a cura dell'Istituto storico -artistico 
dell’ Austria‘. sono dovute alle scoperte 
fatte in questi ultimi anni dalla Regia So- 
printendenza all'arte medievale e moderna di 
Trento. Intendo dire degli affreschi di Na- 


. che rappresentano uno dei più sor- 


turno ‘° 
prendenti monumenti pittorici del basso me- 
dioevo. e delle pitture di Castel Appiano ‘), 
che hanno disvelato tutto un mondo icono- 
grafico nuovo all'arte romanica di codesta 
regione. 

Ma il volume del Garber. pur essendo 
ponderoso, riccamente illustrato. documen- 
tato con una esemplare esattezza, non può 
tener conto invece di altri recenti lavori 
di non minore importanza compiuti dalla 
Soprintendenza stessa ‘#. Così vi mancano, 


dire dei monumenti della pro- 


— senza 
vincia di Trento che, pur appartenendo alla 
stessa orbita artistica, l’autore non ha potu- 
to considerare, le pitture del catino absi- 


dale di San Jacopo in Termeno, dell’Assun- 


ta di Soprabolzano ‘’, e, sopratutto, gli stu- 
pendi affreschi della chiesa di Grissiano, che 
qui andremo illustrando, quale saggio di un 
nostro più ampio trattato sulla pittura del 
Trentino e dell'Alto Adige, rigoglioso cam- 
po delle più svariate specie di fioriture arti- 
stiche. L'Italia, che oggi guarda ai monti 
Tridentini con un amore così vivo e profon- 
do che sembra rinascere da un secolare son- 
no, vede qua e là riapparire, di sotto il velo 
di banalissime tinteggiature, i segni d’una 
nobiltà d’arte che tanto è più preziosa, 
quanto più è lontana dai grandi centri di 
cultura artistica. Gran ventura per noi che 
codesti documenti pittorici siano stati occul- 
tati dall’incomprensione o dal disprezzo dei 
posteri; così l'entusiasmo troppo facile dei 
restauratori del secolo scorso li ha rispar- 
miati dallo scempio, cui furon fatte segno, 
per esempio, — come del resto gran parte 
dei monumenti medievali in tutta Europa, 
— le pitture di San Giovanni in Bressanone 
e di Santa Margherita in Lana, tanto per 
dire delle più importanti. Da chiesette al- 


pine, remote, alle quali s'accede per vie im- 
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pervie, ecco ritornare alla vista, dopo secoli 
e secoli, le luci e i colori d'un tempo pieno 
di fede e d’esaltazione mistica, ecco risor- 
gere quasi un nuovo mondo, ricco d'impre- 
veduti rapporti, di domande e di risposte, 
e chiedere e gettar luce su paesi vicini e 
lontani ‘0). 

Così appaiono, talvolta come fatto s&bito 
avvertibile, talaltra come problema da ap- 
profondire, le relazioni, non casuali, della 
pittura romanica della Venezia Tridentina 
(cioè delle attuali provincie di Trento e di 
Bolzano) coll’arte dei Grigioni, di Lombar- 
dia, di Salisburgo, e sin di Spagna e di Fran- 
cia. E subito si affermano le varie correnti 
fluttuanti, in quest'arte pittorica della re- 
gione Tridentina, che non è da considerarsi 
quale prodotto ritardatario e provinciale, 
bensì quale espressione d’una scuola a sé, 
fiorita quassù con rigogliosa abbondanza, 
traendo alcuni succhi vitali dall’educazione 
pittorica benedettina, innestatasi su più an- 
tichi tronchi locali alpestri, come possiamo 
supporre ne siano esistiti numerosi, da Na- 
turno a Malles. a riconnettersi a residui, 
forse, di lontani e sopiti germi ladini‘? o 


romani. 


Risalendo, dopo Bolzano, il corso dell’A- 
dige, si giunge, a metà strada di Merano, a 
Nalles. Di qui bisogna salire l’erta che 
porta alla chiesetta di San Giacomo a Gris- 
siano, in parrocchia di Tesimo, su quel dor- 
sale di monti che separa la Val d'Adige dal- 
l’alta Valle di Non. Ma quale incanto, lungo 
la via, di praterie lussureggianti, di boschi 
secolari, di valli e di vallicelle bagnate da 
corsi d'acque argentine! La chiesa sorge so- 
pra una collinetta, su quell’altopiano gau- 


dioso; ed è semplice e modesta, come un fio- 
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re di campo. Ha una sola navata con abside 
semicircolare. L’interno, originariamente a 
soffitto piatto, fu modificato in epoca ba- 
rocca con vélta a botte. E ben prima ancora. 
alla fine del trecento, probabilmente, e in 
ogni case prima della metà del ‘400. fu co- 
struito l'attuale campaniletto, addossato al 
lato destro dell'arco santo. che così nascon- 
de una paste degli affreschi romanici dipinti 
sopra di esso. Entrando però nel corpo 
della ‘ore. si scorgono ancora codeste pit- 
ture prive di luce e di respiro, che un gior- 
no pu: “isognerà rimettere a vista, mediante 
una diversa soluzione architettonica della 
base della torre stessa. 

Prima che fossero iniziati, nell’estate del 
1927, i lavori di scoprimento, questi affre- 
schi della torre erano i soli dell’epoca roma- 
nica, che quivi si conoscessero ‘5. Poca, mi- 
sera cosa, di fronte a quello ch'è ora venuto 
in luee ‘9. La conca absidale era coperta di 
parecchi strati di scialbo. L'arco santo inve- 
ce era decorato, a sinistra, da alcune figura- 
zioni sacre di scuola bolzanina, del principio 
del quattrocento, nel seguente ordine: nel 
centro, l'Annunciazione e il Cristo risorto 
coi simboli del martirio; a sinistra. la San- 
tissima Trinità in una aureola; più in bas- 
so, san Giovanni coll’agnellino. Pitture di 
buona mano, sono state accuratamente di- 
staccate, e riportate sopra la tela: verranno 
collocate nella stessa chiesa, sulla parete atti- 
gua a quella donde furono tolte per rivelar- 
ne altre di gran lunga più belle e più inte- 
ressanti. Di queste ora intendiamo trattare. 

Nel catino absidale è rappresentato, en- 
tro la mandorla, il Cristo seduto in trono, 
colla destra in atto di benedire, la sinistra 
reggente il gran libro della Legge. Ha lo 


sguardo fisso e la sua espressione severa si 


GRISSIANO (ALTO ADIGE): 


accentua nella fronte corrugata. Una folta 
nube di capelli oscuri gli circonda il capo, e 
una leggera barba bionda gli incornicia il 
volto. Le sue vesti sono orlate d'un bordo a 
quadratini ed ellissi, che rappresentano for- 
se, come sulla custodia del libro, pietre pre- 
ziose. Interessante il giuoco lineare agli orli 
del panneggio, che si increspa in un fitto 


zig-zag. come si vede già in alcune miniature 


CHIESA DI SAN GIACOMO. L’ESTERNO. (Fot. Min. P.I.). 


ottoniane, e, più avanti, spinto alla massima 
stilizzazione, nelle figure che ornano le cat- 
tedrali del primo gotico dell’Ile-de-France, 
dove le pieghe delle vesti formano fitte ca- 
scate di linee parallele che si risolvono in 
un tormentato groviglio di increspature. 

A lato della mandorla si trovano i sim- 
boli degli Evangelisti, piccoli quelli in alto 


di Matteo e Giovanni, perché incassati nel- 
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IL REDENTORE NELLA MANDORLA, 
DI SAN GIACOMO DI GRISSIANO, 


APFRESCO ABSIDALE DELLA 
(Fot. Min. P. I.). 


CHIESA 


DEL CATINO 


AFFRESCO 


EVANGELISTI. 


DEGLI 


DI 


CON I SIMBOLI 


LA MADONNA 


Ta): 


Min. P. 


ot. 


(PF 


;RISSIANO. 


G 


GIACOMO 


IN SAN 


ABSIDALE 


l’angolo stretto; maestosi quelli di Marco e 
Luca, in basso. Ciascun simbolo reca nel 
nimbo il nome dell’Evangelista cui appartie- 
ne, e regge il libro dell’Evangelo. La rap- 
presentazione delle bestie, per quanto sche- 
matica, non è priva di forza e di drasticità, 
specie nel leone colle fauci spalancate, che 
sfiora la caricatura. 

Fiancheggiano il Cristo, rivolte verso di 
Lui, due figure: a sinistra, la Madonna; a 
destra, il Battista. Ambedue sono rappresen- 
tate nella stessa attitudine, con una mano 
orizzontale sul petto, l’altra alzata verso il 
Redeniore. Giovanni, cogli occhi rivolti allo 
spettatore, stabilisce il contatto tra il devoto 
e il Regno divine. Indossa un mantello di 
pelo ispido, stilizzato a ciocche versicolori, 
che male lo ricuopre: le sue gambe magre 
ne escon di sotto, secondo una formula icono- 
grafica già fissata da tempo, e ripetuta in al- 
tri affreschi della nostra regione, per esem- 
pio a Castel Appiano. La Madonna porta 
una tunica bianca, su cui è gettato il manto 
bruno che le ravvolge il capo. Figure affret- 
tate e schematiche, ambedue, alguanto infe- 
riori, artisticamente, alle altre, circa coeve, 
della stessa valle. Il terreno su cui esse pog- 
giano è trattato a zone, com'è caratteristico 
per questa scuola di pittori romanici. In un 
primo piano, in basso, le zolle stilizzate a se- 
micerchi, punteggiate di fiori bianchi; più 
in alto, a segnar le lontananze, una zona ter- 
rosa rossigna, un’altra erbosa verde, e in- 
fine uno spicchio di cielo azzurro. Codeste 
zone sono divise, per maggior compiutezza 
decorativa e monumentale, da linee bian- 
che che ne segnano i limiti. 

Inferiormente a queste pitture, sopra uno 
strato più basso, e quindi d’una epoca ad 


esse anteriore, si trova una lunga iscrizione, 
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che abbraccia tutta la larghezza dell’emi- 
ciclo absidale ed interrotta, fin dall’origine, 
dalle tre finestrelle centinate ‘1%. L’epigrafe, 
a grandi lettere capitali nere su fondo 
bianco, consta di nove righe, ma è così 
mutila. che la sua decifrazione riesce  ol- 
tremodo scabrosa. L’interpretazione pubbli- 
cata dal Gerola permette tuttavia di com- 
prenderne il senso. Si tratta della dedica di 
essa chiesa nell’anno (con ogni probabilità) 
1142, in onore della croce vittoriosa, della 
Vergine Maria e di san Jacopo apostolo,con- 
sacrata da un venerabile Artemanno, fon- 
data da un Rodolfo e dalla di lui consorte, 
contenente le reliquie d’una lunga teoria di 
Santi, con nomi strani, che tradiscono remo- 
tissime origini. L'iscrizione. anche così fram- 
mentaria ed incerta, è tuttavia importante 
quale «terminus a quo» per gli affreschi 
della chiesa, e, anche come documento sto- 
rico, merita d'esser messa alla pari con le 
altre due antichissime epigrafi della stessa 
valle, quella del 1080 nella chiesetta di San 
Vigilio a Morter e quella del 1160 nella 
chiesa conventuale di Montemaria di Bur- 
gusio. 

Di gran lunga più notevoli degli affreschi 
nella conca absidale sono quelli dell’arco 
santo. In alto, un fregio a medaglioni attra- 
versa la larghezza della facciata. Il sacrifi- 
cio d'Abramo, raffigurato in due tempi, for- 
ma nella zona più vasta l'argomento prin- 
cipale. In basso, a sinistra, Abele che sacri- 
fica a Dio l'agnellino conclude queste inte- 
ressanti figurazioni. 

Il fregio è costituito da rettangoli con bu- 
sti d’uomini e di donne su fondo bianco pun- 
teggiato, alternati da un nastro a meandro 
prospettico. Alcune son teste in profilo a 


forti contorni bruni, d’aspetto caricaturale, 


EVANGELISTI. AFFRESCO DEL CATINO 


IL BATTISTA CON I SIMBOLI DEGLI 


ABSIDALE IN SAN GIACOMO DI GRISSIANO. (Fot. Min. P. I.). 


non dissimili da quelle diaboliche mostruose 
visioni che popolano la zona basamentale 
nell'abside della chiesa di San Jacopo in 
Termeno (pag. 674). Altre sono teste di gio- 
vani belli, con folte capigliature annodate a 
trecce, che ricordano davvicino le figure dei 
gladiatori romani nei musaici dei bassi tem- 
pi. Altre infine son mascheroni, che sem. 
bran copiati dalle sculture di sarcofagi o di 
fontane, romani ancora. 

Il sacrificio d’Abramo è diviso in due sce- 
ne: a sinistra, l’andata al monte; a destra, 
l’apparizione dell'Angelo nel momento in 
cui il vecchio Abramo è in procinto d'im- 
molare Isacco. Quest'ultima scena, come s'è 
detto più sopra, si trova nel vano del cam. 
panile addossato all'arco santo, per cui non 
è possibile, data la ristrettezza dello spazio, 
trarne la fotografia. La pittura è del resto 
aneora da liberare dallo scialbo che la ri- 
cuopre. Si scorge pertanto la figura d'Abra- 
mo, col suo nome inscritto nel nimbo, i ca- 
pelli e la barba grigi inanellati. Della sua 
veste non si vede che un lembo presso la 
spalla destra. Sopra di lui appare l’angelo, 
in posizione quasi orizzontale, che affer- 
ra colla destra la spada del Patriarca e ad- 
dita colla sinistra verso terra... Nulla appare 
del rogo, d’'Isacco e dell’agnellino. Pochi 
lacerti restano visibili del paesaggio, con 
fiori e rocce, com’è ritornato in luce nella 
scena di sinistra. La quale, per l'originalità 
iconografica, per l'immediatezza della visio- 
ne naturalistica, può considerarsi come uno 
dei frutti più interessanti, più succosi, della 
pittura romanica Tridentina in genere. 

Il vecchio Abramo, drappeggiato in una 
gran veste bianca, invia verso la montagna il 
suo servo coll’asinello carico di legname per 


il rogo e il suo figliuolo che, ignaro di quanto 
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l’aspetta, porta seco lo spadone del pa- 
dre, incamminandosi lieto per i prati fio- 
riti. Con acuto spirito d'osservazione, e non 
senza un pizzico d’ironia, il pittore ha rap- 
presentato il gesto severo del barbuto Pa- 
triarca, che sospinge il figlio per affrettarne 
la partenza, e sembra raccomandargli d’es- 
ser buono per istrada; questi s'avvia a lun- 
go e svelto passo voltandosi indietro a ras- 
sicurare il padre col suo franco sorriso; e 
l’asino, attaccando l’erta troppo ripida, in- 
cespica colla zampa anteriore mentre il ser- 
vo lo aizza colla frusta improvvisata. È cer- 
to corrispondeva a realtà la veste bianca e 
stretta del servo, che ritroviamo, dopo due 
secoli, tale e quale negli affreschi di Torre 
Aquila a Trento; il copricapo a mo’ d’elmo 
fermato dal sottogola: la legatura delle fa- 
scine di legna al basto dell'asino. Ma sopra- 
tutto nel paesaggio l'artista ha abbandonato 
le formule schematiche dell’iconografia sa- 
cra, per muoversi a proprio agio, con piena 
libertà, in un campo che lo attraeva con mil- 
le voci di lusinga. Non divide egli più lo sfon- 
do in zone cristallizzate e ormai prive di 
rispondenza reale, ma vuol rendere la na- 
tura nel suo aspetto visivo e sensuale: non 
più come simbolo astratto, ma come esi- 
stenza tangibile ai sensi, con i suoi fiori pro- 
fumati, teneri, virginali, con le sue monta- 
gne ciclopiche e maestose, dalle bianche vet- 
te, stagliate nei cieli azzurri, tra nuvole er- 
ranti. L'abbandono dello schema tradizio- 
nale è nettamente segnato dal contrasto tra 
il paesaggio stesso che fa da sfondo alla fi- 
gura, nel quale il terreno è formato dalle so- 
lite zolle stilizzate, mentre subito a destra 
sinizia la natura nella sua piena libertà con 
i prati fioriti di croco, le rocce dolomitiche 


fantasticamente scoscese, d’un richiamo così 
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L'’AFFRESCO DELL'ARCO SANTO NELLA CHIESA DI SAN GIACOMO DI GRISSIANO. (Fot. Min. P.I.). 
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ABELE SACRIFICA L’AGNELLINO. AFFRESCO DELL'ARCO SANTO 
IN SAN GIACOMO DI GRISSIANO. (Fot. Min. P. I.). 


forte alla sua eterna bellezza, che non vi cetti che ormai si svotavano del loro conte- 


resistette neanche l’inveterato pittore ro- nuto. che pur era stato, in origine, profon- 
manico di Grissiano. Egli ascoltò il canto —damente spirituale. 


primaverile e n’ebbe l’anima colma di gioia. Non si può infatti spiegare diversamente 


Pensiamo che qui l’arte sua fu davvero li- codesto repentino distacco dalle usuali for- 


berazione da uno schematismo che poco più me iconografiche, se non con un reale impel- 


rispondeva alle aspirazioni verso una nuova lente bisogno di imitazione naturalistica, ge- 


bellezza, quella che il nascente stile gotico —nerato dalla maestosa potenza della natura 


ritrovava nella voce della natura; non più tutt'intorno; se non come un soggiacere alle 


nelle forme o nelle formule astratte di con- lusinghe d’un incanto che riempiva gli oc- 
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AFFRESCHI 
MONTEMARIA DI BURGUSIO. (Fot. Perdoni, Trento). 


chi del pittore, forzandolo ad una conces- 
sione inconsueta. ad una deviazione dalle 
tradizioni iconografiche. Qui son rappresen- 
tate nello sfondo per davvero le montagne 
dolomitiche dalle rocce taglienti, dai picchi 
aguzzi, dalle cime nevose. Non è più Vag- 
glomerato di massi. che viene ripetuto nelle 
miniature, negli affreschi e nei musaici del 
tempo. colla solita forma stereotipa. E le 
nuvole non sono più dipinte come clobetti 
rigonfi. regolari, schematici: ma son nuvole 
per davvero. leggere. vaganti, sfumate, che 
accarezzano le cime dei monti. Qui la natura 
dell’alpe è vista, forse per la prima volta 
nella storia della pittura medievale, con oc- 


chi nuovi 0). 


NELL’ABSIDE, ORA CRIPTA, DELLA CHIESA CONVENTUALE. 


Dopo quest’episodio stilistico di così vivo 
interesse, e d’una importanza che trascende 
senza dubbio i limiti regionali della scuola 
pittorica alto-atesina, la scena di Abele che 
sacrifica a Dio l’agnellino (pag. 672), anche 
nella purità del suo canto lineare, anche nel 
tenue giuoco di colori rosati sul fondo bianco 
cosparso da azzurri racemi fioriti quasi un 
tappeto liliale, perde e di valore e di attra- 
zione. Resta però a nuovo documento della 
mirabile fioritura pittorica romanica in que- 


ste vallate. 


Gli affreschi di Grissiano furono dipinti 
dopo il 1142, sè giusta, come vuole ogni 


verisimiglianza, la lettura della data della 
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dedicazione della chiesa; perché lo strato 
delle pitture è sovrapposto a quello della 
epigrafe. Certo è che la chiesa esisteva nel 
1186, nel quale anno viene menzionata da 
un documento coevo (2), 

Da un breve raffronto stilistico con al- 
cuni altri affreschi della regione appren- 
diamo senza sforzo che le pitture di Gris- 
siano sono posteriori a quelle di Montemaria 
di Burgusio (pag. 673), dipinte intorno al 
1160 ed indubbiamente prima del 1200; po- 
steriori ancora, ma di ben poco, a quelle. 
più bizantineggianti, di Castell’ Appiano 


(pag. 675), dipinte sul finire del secolo; ma 
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AFFRESCO NELLA ZONA BASAMENTALE DELL'ABSIDE. 
TERMENO, CHIESA DI SAN JACOPO. (Fot. Min. P. I.). 


anteriori, infine, a quelle di Termeno ( pa- 
gina 674), che s'avvicinano.a nostro parere, 
al secondo quarto del Dugento e nelle quali 
le forme son divenute preda d’un visibile 
rapido dissolvimento lineare, simile a quello 
che si manifesta nel tardo stile gotico. 
Dello stile di queste pitture. senza antici- 
pare i resultati di nostri studi che esporre- 
mo in altra sede, sia detto soltanto che siamo 
di fronte ad una manifestazione singolar- 
mente vivace di innesti benedettini, bizan- 
tini, lombardi e tedeschi sopra un gagliardo 
tronco locale ben radicato, con sviluppi e 


formazioni strane. e in parte avulse dalla 


Min. P.1.). 
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tipologia romanica; ma, in cambio, con ana- 
logie insospettate, e pur tangibili e profon- 


damente reali, con l’arte di altri paesi anche 


(1) J. GARBER, Die romanischen Wandgemiilde Ti- 
rols, Wien, Krystall-Verlag, 1928. Denkmàler deutscher 
Kunst herausgegeben vom kunsthistorischen Institut des 
Bundesdenkmalamtes mit Unterstiitzung des Bundes-Mi- 
nisteriums fiir Unterricht und des deutschen Vereines 


fiir Kunstwissenschaft. 
(2) G. GEROLA, Gli affreschi di Naturno, « Dedalo » 
anno VI, fascicolo 7, Milano 1925. 


(3) A. MORASSI, Affreschi romanici di Castel Ap- 
piano, « Bollettino d'Arte del Ministero della Pubblica 


Istruzione », anno VI, fascicolo 10, Roma 1927. 


(4) Avendo proposto al Dottor Giuseppe Gerola, che 
con fervido amore regge le sorti dell’arte tridentina, di 
procedere allo scoprimento di codesti affreschi roma- 
nici (Termeno, Appiano, Grissiano, Curaces, Soprabol- 
zano, Tubre), trovai in lui sfibhito tutto il più cordiale ap- 
poggio. I restauri furono eseguiti in modo encomiabile 


dal signor Tullio Brizi. 


(5) Gli affreschi dell’abside di Termeno sono stati 
completamente ripuliti nell’autunno 1926, e nella stessa 
epoca è stato liberato dallo scialbo il catino absidale. 
Gli affreschi di Soprabolzano, di molto minore impor- 


tanza, sono stati scoperti nell’estate 1928. 


(6) Cfr. A. MORASSI, Gli Affreschi romanici di 
Monte Maria di Burgusio, in « Art Studies », Cambridge 
Mass., Ottobre 1928. 


(7) Sulla sopravvivenza di lontanissimi substrati ladini 
nell’arte cfr. G. GEROLA, Arte ladina in «Cronache 
d’Arte » Bologna, 1927; e A. M.(orassi), recensioni del 
predetto studio in «Studi Trentini », Classe I 
colo III, Trento, 1927. 


“ Fasci- 
(8) J. GARBER, op. cit. pag. 83, li descrive minuta- 
mente; e a pag. 81 riproduce un medaglione del fregio. 


(9) Lo scoprimento fu eseguito dal suddetto restau- 
ratore Tullio Brizi, con l’assistenza del sottoscritto. allora 


Ispettore della R. Sopraintendenza di Trento. 


(10) G. GEROLA, L’iscrizione dedicatoria della chiesa 
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lontani, e, prima fra tutte, colla stupenda 


pittura romanica catalana. 


Antonio Morassi. 


di Grissiano (1142); in « Atti del R. Istituto Veneto di 
Scienze, lettere ed arti », anno accademico 1927-28, Tomo 
LXXXVIII, Parte II. Ecco il testo dell’epigrafe, quale ri- 
sulta dalle ricerche del G.: «...DOMINI (?) MCXLII, 
INDICTIONE V, IIII IDVS MAII, DEDICATA EST HEC 
ECCLESIA IN HONORE... VICTORIOSISSIME CRV. 
CIS ET PERPETVE VIRGINIS MARIE ET SANCTI 
JACOBI APOSTOLI, A DOMINO VENERABILI HART. 
MANNO... SANCTE (?) BRIXINENSIS (?) ECCLE- 
SIE (?) EPISCOPO (?), ROGATV FVNDATORIS EIV- 
SDEM ECCLESIE RVDOLFI ET VXORIS EIVS... RETI. 
NENTVR (?) IN HAC... RELIQVIE SANCTORVM (?) 
APOSTOLORVM (?) PETRI, PAVLI, JACOBI, BAR- 
TOLOMEI, MARCI (?), SANCTORVM (?) MARTY- 
RVM (?) INNOCENTIVM (?), STEPHANI... PAN- 
CRATII, LIBORII (??), CHRISTOFORI, CANTII, SE- 
BASTIANI, DIONISII, JOHANNIS ET PAVLI, VITI (??) 
CASSIANI, LAETI (?), MARCELLINI, COLMANNI, 
APRI (??), QVIRINI (?) CONFESSORVM_ SILVE- 
STRI.... RVPERTI. VODALRICI, HIERONIMI, INGE- 
NVINI.. SANCTARVM VIRGINVM... MARGARETE, 
WALBVRGE... EVTROPIE, VNDECIM MILLIVM. » Da 
questa epigrafe risulta che il dedicatore della chiesa 
fu Artemanno, Vescovo di Bressanone, e il fondatore 
Rodolfo, con tutta probabilità dei signori di Marniga 
presso Merano. Lo stemma di questa famiglia è affre- 
scato anche all’esterno della chiesa, presso le figure di 
Santi sul fianco destro: evidentemente, dal suo inizio 
in poi, la cappella fu di giurispatronato dei signori di 
Marniga. 


(11) Mi rendo esatto conto dell’audacia di quest’af- 
fermazione. Tuttavia credo di poter sostenerla, non es- 
sendo a mia conoscenza aleuna pittura, prima di que- 
sta, che riproduca con tanta fedeltà il carattere (o meglio 
un dato carattere, quello dolomitico) della montagna. 
So anche che la teoria della «liberazione dalle tradi- 
zioni », per l’epoca medioevale, può offrire il fianco a 


qualche obbiezione speculativa di estetica. 


(12) K. ATZ u. A. SCHATZ, Der deutsche Anteil des 
Bistums Trient, Bolzano, 1903-1910, vol. IV p. 97. 


MUGUSTUS TOHN. 


Se un artista, un vero artista. o meglio 
ancora tutta la sua Opera. è sempre una ve- 
rità psicologica, questa è spesso talmente 
complessa che non facilmente riesce com- 
prensibile allo spettatore contemporaneo. 
Veli scolastici, preconcetti e pregiudizi, nei 
quali egli è preso ed involto, si interpongono 
all'immediato riconoscimento di quella ve- 
rità, e la critica stessa, quella seria, di fron- 
te ad un materiale ch'è in continua trasfor- 
mazione, non osa, né potrebbe, pronunciarsi 
in un modo assoluto e definitivo. Anzi, essa 
è tanto più incerta e contradittoria quan- 
to più possente e misteriosa è la forza na- 
scosta nella personalità dell'artista, il qua- 
le continuamente l’induce a scoppi d’arro- 
ganza per gl'inaspettati « scarti») della sua 
corsa, od a forme di costrizione di fronte 
all’apparente inesplicabile significato delle 
«eurve » della sua carriera. Pochi sono quel. 
li che arrivano ad intuire, ancora durante 
la vita dell'artista. Vammirabile, l’immorta- 
le, l'inevitabile rapporto tra la forma e la 
funzione; e quelli, come giustamente os- 
serva Baudelaire, non criticano: contem- 
plano, studiano. 

Ciò vien fatto di pensare appunto di fron- 
te all'opera di Augustus John: un'opera va- 
sta, complessa, varia, che pure dà ancora 
l’impressione di trovarsi alla vigilia d'una 
grande evoluzione. 

Più si vede dell’opera di John e più si de- 
sidera di vederne, nella speranza di sco- 
prire forse nel prossimo quadro o nel pros- 
simo disegno la chiave della sua verità psi- 
cologica; ma John in essi molto probabil- 


mente v’interesserà nuovamente, arrivera 


persino ad affascinarvi con un nuovo spun- 
to, ma finirà in ultimo col lasciarvi intra- 
vedere soltanto la possibilità di nuovi oriz- 
zonti, facendovi enigmaticamente nuove al- 
lettanti promesse. Così avviene che persino 
qui a Londra, dove egli vive e dove non man- 
cano le opportunità di vedere suoi lavori, 
fino ad oggi il pubblico non è arrivato an- 
cora a formarsi un concetto chiaro dello svi- 
luppo e del completo significato di quest’ar- 
tista che, mentre appartiene essenzialmente 
all'attuale generazione dei pittori « militan- 
ti», è nello stesso tempo considerato come 


una specie di « vieux maître. )) 


Augustus Edwin John è nato nel Paese 
di Galles, a Tenby, nel 1878, da famiglia gal- 
lese. Ha studiato prima all'Accademia di Li- 
verpool, poi, nel 1894, è entrato nella Scuo- 
la Slade dell’Università di Londra, che ha 
lasciata nel 1898, avendo avuto a maestri 
Brown e Tonks e riportando il primo pre- 
mio per la composizione. Già allora, fra i 
suoi condiscepoli, aveva suscitato la più 
grande ammirazione pei suoi magistrali di- 
segni di figura e quando ha cominciato, a 
capo del giovane gruppo di artisti di quel- 
l'epoca, a mostrarli al New English Art 
Ciub, il più spontaneo successo presso il 
pubblico ha salutato l'apparizione del gio- 
fluidità della 


linea, la vigorosa modellazione delle forme, 


vane artista. L’esuberante 
ottenuta attraverso delicate sottigliezze di 
luce e d’ombra, la straordinaria vitalità delle 
sue teste a pastello ed a sanguina, tutto sem- 
brava suggerire che in Augustus John si 


fosse reincarnata la principesca arte di Ru- 
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AUGUSTUS 


bens. Una sola cosa in quell'epoca limitava 
la sua popolarità: la «bruttezza » de? suoi 
modelli. Ma il giovane gallese, memore forse 
della vita libera e selvaggia del suo paese 
natio, era allora attratto dalla vita de- 


gli zingari e delle carovane girovaghe, nella 
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JOHN: LA MARCHESA CASATI. (PROPRIETÀ CASATI). 


compagnia delle quali si sentiva a suo agio 
e pienamente felice: ne amava i tipi svariati 
e li ritraeva con amore. perché li trovava 
belli. Per Lavater la bellezza. più che nel 
viso dell’amata, è nell’occhio dell’amante, e 


perché dev'essere l’arte sempre la rappre- 


AUGUSTUS JOHN: MISS BABA D’ERLANGER E MISS JELLIBRAND 
(PROPRIETÀ DEL CAP. FREDR. GUEST). 


AUGUSTUS JOHN: LA DUCHESSA DI GRAMMONT 
(PROPRIETÀ DI CLAUDI JOHNSON ESQ.). 


sentazione d’una cosa bella o non piuttosto sapere esattamente ciò che sia bello e ciò 
la bella rappresentazione d’una cosa interes. che sia brutto, ed anche John. senza preoc- 
sante, anche se brutta? Ognuno, con buoni cuparsi del parere degli altri, ha continuato 
argomenti, crede di risolvere quest'impor- a dipingere ed a disegnare ciò che a lui pia- 
tante problema ad suo modo, come crede di ceva, riuscendo spesso a disarmare molti 
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MR. JOSEPA WIDENER 


JOHN: 


(pi 
n 
< 


WIDENER! 


(PROPRIETA 


AUGUSTUS JOHN: IL FIGLIO DELL'ARTISTA, ROBIN. LONDRA. 
NATIONAL GALLERY OF BRITISH ART. 


de’ suoi oppositori con l'appassionato tem- della plasticità della forma, e con una forza 
peramento che da quei suoi lavori traspari- espressiva che non trovava altro riscontro 
va, con la fanatica ricerca d'un vero che che in quella dei grandi maestri del disegno. 
trascendeva la superficialità dell'apparenza, Nel 1901 accettò il posto di professore alla 
con una profonda sensibilità del problema Scuola d'Arte dell’Università di Liverpool. 
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ma nel 1902 fece ritorno a Londra, e passò 
gli anni successivi principalmente in viag- 
gio, a Parigi o sulle coste della Brettagna 
e della Normandia. Durante la guerra fu il 
pittore ufficiale per il Canadà:; e dopo, il suo 


lavoro si svolse o nel suo studio a Chelsea, 


AUGUSTUS JOHN: IL FIGLIO DELL’ARTISTA, ROMILLY. 


o nella sua villa nel Dorset, o ne’ suoi fre- 
quenti viaggi all’estero, in Ispagna per esem- 
pio, o in Francia, dove quasi regolarmente 
va ogni anno. 

Con ciò la biografia di John dovrebbe es- 


sere finita; anzi essa, malgrado la sua bre- 
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vità, è già almeno per tre quarti più lunga 
di quello che l’artista trovi necessario, per- 
ché egli non ha nessuna simpatia per questa 
specie di documentazione. Egli crede che 
la conoscenza delle vicende della vita del- 
l'artista sia inutile alla comprensione della 
sua opera, che anzi essa possa essere dan- 
nosa, creando dei preconcetti contrari tal- 
volta allo spirito dell’opera e, parafrasando 
l’espressione « Mr. Gustave Flaubert n'in- 
teresse personne ), che un gran maestro 
francese scrisse a proposito dell’impersona- 
lità nell'opera d’arte, egli pensa che «il 
Signor Augustus John non debba interes- 
sare nessuno. )) 

Se però questa sua idea è in parte giu- 
stificata come una reazione alle esorbitanze 
del metodo storico, che troppa importanza 
suol dare a molte materialità ed inutilità 
della vita intima dell’artista, di fronte ai di- 
ritti dello spirito, e se il cumulo di aneddoti 
che circolano, monotoni o svariati, intorno 
all'esistenza di ognuno (e su John ne cor- 
rono molti) non è sempre in rapporto di- 
retto e rivelatore con le sue qualità crea- 
trici, d'altra parte non è men vero che «l’ar- 
tista non dipinge che la propria anima... 
l’artista o dà la propria vita alle sue crea- 
zioni, o fabbrica dei fantocci e veste delle 
bambole, » come scriveva Anatole France. e 
per conseguenza non è sempre del tutto su- 
perflua la conoscenza de’ casi di sua vita 
alla completa comprensione delle sue opere. 
Ma John potrebbe aggiungere che Vartista 
vero svela tutte le profondità del suo spirito 
nella sua opera. e chi non è capace di leg- 
gere in essa non troverà grande aiuto nep- 
pure dal racconto della trama allegra triste 
o noiosa della sua esistenza reale. «E siete 


forse venuto per contare quante camicie ho 
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nell'armadio?» domandò Degas ad un cri. 
tico ch'era andato ad intervistarlo. «La mia 
arte? Che cosa volete dire di essa? Credete 
forse di poter spiegare i meriti di un dipin- 


to a coloro che non li vedono? » 


Degas ha ragione: non si può « spiegare » 
né Mr. Aegustus John, né la sua arte, ma, 
di fronte ad una personalità così netta 
come Ìa sua, e ad un’arte tanto caratteristica 
quanto quella ch'egli produce, si potranno 
fare alcune constatazioni che spianeranno 
forse alquanto la via a chi ad esse intenda 
avvicinarsi. 

John è innanzi tutto un meraviglioso ri- 
trattista, non come lo furono Van Dyck, 
Gainsborough o... Sargent, ma come lo fu- 
rono Rembrandt, Velazquez o Goya. Un 
ritrattista che non ha bisogno di fare ap- 
pello a nessuna circostanza attenuante, per 
giustificare qualche inevitabile manchevo- 
lezza del suo dipinto. Il terribile conflitto 
tra la fedeltà verso sé stesso e la fedeltà 
verso il modello in John si risolve sempre 
col trionfo della prima. che spesso involon- 
tariamente in lui raggiunge anche la secon- 
da; la lotta fra le convinzioni artistiche ed 
i desideri del cliente gli è sconosciuta, 0 
quasi. perché egli non è disposto a qualsiasi 
compromesso del genere. Così accade che i 
suoi ritratti di « commissione» o di «ele- 
zione» di persone «belle» o di persone 
«brutte», sono sempre l’espressione di un 
carattere, ed in essi nulla è indifferente, 
«il gesto, la smorfia, il vestito, lo stesso de- 
coro. » Ritratto o non ritratto, somiglianza 
o non somiglianza, dinanzi ad una di queste 
efligie da lui dipinte si è quasi sempre com- 
mossi come dinanzi ad una magnifica crea- 


zione, semplice e sicura nella sua realizza- 


FLEMING 


AUGUSTUS JOHN: MISS VALENTINE 
FLEMING). 


(P 


ROPRIETÀ 


zione, bene equilibrata nella composizione, 
con le più chiare impronte di quelle qualità 
psicologiche che caratterizzano ed identifi- 
cano l'individuo fra la specie. « Forse un 
giorno imparerò a dipingere un ritratto,» 
egli ha detto, e, fintantoché John sarà com- 


preso di questo fiero spirito di scontento 
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AUGUSTUS JOHN: GITANA SPAGNUOLA 


ch'è il tormento ed il pungolo d'ogni artista, 
non vi sarà per lui nessun pericolo nel fare 
dei ritratti. Anche se, come pare, stia di- 
ventando moda il ricorrere a lui per questo 
genere di opere, egli continuerà a non fare 
concessioni di sorta e, sebbene nel corso 


della sua carriera artistica egli abbia già 


JOHN: DONNA CHE SORRIDE. LONDRA, 


AUGUSTUS 
NATIONAL GALLERY OF BRITISH ART. 


provato diversi piccoli affronti, la sua testa. 
benché «un po’ sanguinante,» come egli 
dice, è rimasta e rimarrà 


sempre bene 


eretta sul collo. Egli è sicuro che in simili 
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AUGUSTUS JOHN: RAGAZZA DI COLORE. 


casì, pur senza ricorrere ad un’eccezio- 
nale forza di carattere. potrà sempre con- 
tare sull'appoggio di tutta la gente di gusto 


e di coltura del mondo intero, come avvenne 
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JOHN: IL PRINCIPE HIROHITO, OC( 
L'IMPERATORE 
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(PROPRIETÀ DI S. 


AUGUSTI 


E). 


NE 


GIAPPO 


DEL 


M. 


AUGUSTUS 
DI MR. W. CLYDE, NUOVA YORK). 


nel caso Leverhulme. 

Pochi anni prima della guerra John di- 
pinse un ritratto di Lord Leverhulme e. con 
sua grande sorpresa, apprese dopo un certo 


tempo che esso era stato rimandato al suo 
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JOHN: IL COL. LAWRENCE D'ARABIA (PROPRIETÀ 


agente, senza la faccia, che n’era stata net- 
tamente tagliata via. John scrisse immedia- 
tamente a Lord Leverhulme domandandogli 
una spiegazione dello strano suo procedere, 


e questi rispose di aver provato a mettere 
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°PROPRIET 
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AUGUSTUS JOHN: MADAME SUGGIA. LONDRA, NAT 
GALLERY OF BRITISH ART. 


il dipinto nella cassa forte, ma. avendolo era stato inavvedutamente rimandato dal 


trovato troppo grande, ne aveva tagliato la suo maggiordomo all’agente del signor John. 


parte più importante, la testa, ed il torso Lord Leverhulme domandava scusa per l’er- 
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AUGUSTUS JOHN: UN POETA IRLANDESE. 


AUGUSTUS JOHN: THE RIGHT HON. WILLIAM HUGUES, 
PRIMO MINISTRO D'AUSTRALIA 


rore attribuito al suo maggiordomo. e Spe- no seguente e non facendo parola a nes- 


rava che John non volesse adombrarsene. suno dell’incidente. John rispose rifiutando 


accettando d’andare a pranzo da lui il gior: l’invito e dichiarando di render pubblico 
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JOH IL FU LORD LEVERHULME (PA ALMENTE 
IN PROPRIETÀ DEI SUOI EREDI). 


AUGUSTUS 


l'accaduto, pubblicando le fotografie del 
ritratto, prima e dopo la mutilazione. Ap- 
pena l'episodio fu conosciuto a mezzo del- 
la stampa, John ricevette molte espres- 
sioni di simpatia da corporazioni artisti. 
che di tutte le parti del mondo e, quella 
che più lo commosse e ch'egli racconta con 
grande compiacimento, fu appunto quella 
che gli venne dall'Italia. Fu proclamato 
fra gli artisti ed «affini» uno sciopero di 
protesta contro l’oltraggio commesso ad una 
opera d’arte; un’effigie di Leverhulme, ap- 
propriatamente fatta di sego e di sapone fu 
fabbricata a Firenze e portata in solenne 
processione nella Piazza della Signoria, do- 
ve fu pubblicamente bruciata fra le grida 
della folla. Dopo di che la processione si 
riformò e procedette verso il Battistero, do- 
ve depose una magnifica corona innanzi al- 
l’altare di san Giovanni (St. John!). 

Non bisogna immaginare con ciò che tutti 
i ritratti di John siano dei capolavori. Ciò 
che innanzi tutto gli si rimprovera è ch'egli 
spesso non «finisca» i suoi quadri. John 
dice che un dipinto è finito quando esso 
incomincia ad annoiare l’artista; Bécklin 


diceva che la cosa più difficile nel dipin- 
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AUGUSTUS JOHN: FRAMMENTO DI « GALWAY ». LONDRA. 
NATIONAL GALLERY OF BRITISH ART. 


gere un quadro è di non perderne la voglia. 
È un fatto che John non è per i «lunghi 
assedi ): se una posizione non può essere 
presa tutta di colpo, « alla bajonetta », egli 
spesso, non sempre, se ne disinteressa, ed 
allora... dopo aver concentrato tutta la sua 
energia e la sua indubbia genialità in quella 
parte del dipinto che maggiormente gli sta- 
va a cuore, con poche pennellate, un ac- 
cenno sommario, appena un suggerimento, 
talvolta, crede di dare tutto il resto. Questa 
specie di difetto di alcuni dipinti di John è 
dovuto però principalmente a due delle sue 
migliori qualità: spontaneità e fertilità. Le 
«idee » si succedono nella sua mente con 
grande rapidità; spesso egli arriva a fer- 
marle vigorosamente, nel breve tempo ch'es- 
se campeggiano, ma se l'opera non è com- 
piuta prima che un’altra «idea » s’affacci 
all'orizzonte, il suo destino è segnato. 

Però, spesso anche, il pubblico e la cri- 
tica esagerano se si scandalizzano troppo per 
l'incompiutezza di qualcuna di queste ope- 
re, perché non basta sempre notare che 
«questo » o «quello» non è «finito », ma 
talvolta bisogna domandarsi se «malgrado 


ciò » l'opera non dica qualche cosa di ec- 


‘(OLTIANOONI) VIONNIVAS VINOINIS :NHOf SAISNIAV 


cezionale, di altamente umano, che fa vi- 
brare una delle più intime corde del nostro 
spirito. E quando, ad onta delle lacune, 1'o- 
pera pur parla attrae e commuove, allora 
bisogna convenire che l’innata forza dell’ar- 
tista debba essere straordinaria. D'altronde 
spesso «la prétendue conscience de la plu- 
part des peintres n'est que la perfection 
apportée à l’art d’ennuyer », scriveva Dela- 


croix nel suo giornale. 


Eppure, le qualità intrinseche di John, 
più che farne un ritrattista, se l'opportunità 
si fosse presentata, l’avrebbero designato ad 


essere un grande decoratore, dalle larghe e 
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AUGUSTUS JOHN: IL PASSAGGIO A LIVELLO. 


complesse composizioni. Non per niente il 
viatico ch'egli sebbe, uscendo dalla Scuola 
Slade, fu il premio di composizione! 

Per quanto strano possa sembrare, dopo 
quello che s'è detto di sopra, pure ciò che 
John più largamente possiede è una splendi- 
da capacità di coordinare su vasti spazi 
una lussureggiante forza d’invenzione ed una 
completa padronanza del materiale che ado- 
pera. Uno sguardo ad alcune delle grandi 
composizioni ch'egli ha avuto occasione di 
eseguire, « Gli Zingari) ed «I Mendicanti )» 
in possesso del signor Kojiro Matsukata a 
Tokio, «Le truppe canadesi dinanzi a Lens, 


1927 » eseguita pel Governo canadese, l’in- 


completa « Sinfonia spagnuola» ancora in 
possesso dell'autore e la bellissima decora- 
zione « Galway » ch'è passata alla National 
Gallery of Britsh Art, mostra pienamente ed 
in diversi modi quelle sue meravigliose atti- 
tudini. Talvolta, fra Yuna e l’altra di queste 
composizioni v'è di mezzo un mondo, ma da 
esse traspare sempre un'unica personalità 
inconfondibile e precisa, quella di John. 
Sia ch'egli apertamente confessi la deriva- 
zione da qualche maestro del passato, come 
avviene nella turbolenta « Sinfonia Spagnuo- 


la » ispirata dal Greco, durante un suo viag- 


AUGUSTUS JOHN: PAESAGGIO CON FIGURA. EZE 


gio in Ispagna, o sia ch'egli segua i canoni 
decorativi di un Puvis de Chavannes, come 
nella riposata composizione sulla vita dei 
pescatori irlandesi di Galway, sempre John 
si rivela il gallese fantastico e leggermente 
romantico, il pittore dal tocco sicuro e dal. 
la conoscenza profonda del valore psicolo- 
gico d’ogni minima tinta; a volte gaiamente 
selvaggio e spensierato come nella « Sinfo- 
nia)» ed a volte profondamente triste, nudo 
nella forma ma ricco nell’emozione, assorto 


in una tranquilla grazia, come nelle ragazze 


di Galway. 
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È che John ha unaltra qualità partico- 
lare: egli è un eclettico «sui generis.» È 
andato a scuola dai più diversi maestri del 
passato e del presente, ma niente è più ca- 
ratteristico per la sua arte quanto il modo 
assolutamente personale col quale egli sa 
sovranamente far uso de’ suoi modelli: ha 
ammirato Rubens. Rembrandt e Goya, ma 
le sue divinità regnanti restano Giotto, Man- 
tegna, Piero della Francesca, Michelangelo, 
Raffaello, Leonardo e gli altri principi del 
Rinascimento; s'è familiarizzato con i prin- 
cipî di decorazione di Puvis de Chavannes, 
ma non ha ignorato, quando l’ha trovato 
adatto, anche il delicato colorismo di 
Whistler; s'è entusiasmato per Greco ed ora, 
negli ultimi suoi lavori, apprezza Cézanne, 


Gauguin e Matisse. Il gran segreto che attra- 
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AUGUSTUS JOHN: FOGLIO DI SCHIZZI (ACQUAFORTE). 


verso tante simpatie fa sì che nella sua ope- 
ra non vi sia traccia d’imitazione sta nel 
fatto che il suo forte temperamento e la sua 
straordinaria passione cercano di ricavare 
la sua espressione, in ultima analisi, sempre 
direttamente dal vero, la qual cosa, volta 
per volta, spazza via «la maniera » ed amal- 


gama l'altrui talento al proprio. 


Paesaggi e nature morte costituiscono an- 
che una cospicua parte dei dipinti di John. 
I suoi paesaggi sono più vicini a’ suoi lavori 
decorativi che al realismo de’ suoi ritratti: 
in essi è una certa deliberata rinunzia alla 
corporeità delle forme per un effetto più 
decorativo, è leggerezza e brillantezza di 
colore, enfaticità di disegno e forte sempli- 


ficazione delle masse. I motivi preferiti fu- 


rono dapprima le montagne ed i laghi della 
sua Galles nativa, ma ultimamente la Fran- 
cia e la Spagna sembrano attrarlo maggior- 


mente, ed un completo cambiamento di at- 


AUGUSTUS JOHN: CINERARIE VIOLA. 


titudine è subentrato alle antiche interpre- 
tazioni. Si nota in questi dipinti una certa 
ricerca di cosciente trasformazione della vi- 


sione diretta, ch'è un poco il tormento del- 
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l’arte odierna, ed un certo abbandono delle 
antiche associazioni sentimentali ch’erano 
buona parte dello spirito di John. È questo 
un nuovo vantaggio o un nuovo difetto della 
sua arte? La risposta la darà in breve lui 
stesso, quando avrà maggiormente evoluto 
questo suo nuovo genere di pittura. 

Le sue nature morte prendono un posto 
intermedio fra i ritratti ed i paesaggi. Natu- 
ralistiche talvolta, talaltra decorative, istin- 
tive e respiranti «vita» alcune di esse, ri. 
flesse e tutte rivolte verso la « pittura » al 
cune altre. 

L’acquaforte, su un disegnatore della squi- 
sitezza di John, non poteva non esercitare 
uno straordinario fascino, ed egli infatti vi 
si è dedicato con grande ardore per tutto 
un periodo della sua vita, che va princi- 
palmente dal 1901 al 1914. Il catalogo ra- 
gionato delle sue acqueforti (A Catalogue 
of Etchings by Augustus John, by Campbell 
Dodgson - London, Ch. Chenil & Co. Ltd., 
MCMXX) ne registra centotrentatré. L’opera 
incisa di John è indubbiamente di deriva- 
zione, «rembrandtiana » innanzi tutto e poi 
anche sostenuta da validi insegnamenti ri- 
cavati da altri grandi maestri dell’acido e 
della punta. Però anche in questo genere, 
se la sua tecnica è derivativa, dice Campbell 
Dodgson, «essa deriva da buona fonte, ed 
egli ha saputo in modo originale adattarla 
al proprio uso ed animarla di uno stile vi- 
tale e personale. » E lo stesso Dodgson ag- 
giunge che «alcune di queste acqueforti so- 
no dei piccoli capolavori, che lo stesso prin- 
cipe degli acquafortisti non avrebbe disde- 
gnato, » ed il difetto di alcune altre è quello 
che si usa rimproverare a molte opere di 
quest'artista, «una certa mancanza di con- 


centrazione ed un'acquiescenza di un’appa- 
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rente finitezza, ch'è un facile surrogato del- 
la vera perfezione.» Ma questa sua arte vi. 
vrà « per la vivida conoscenza intima di ciò 
ch’essa rappresenta, per l’abilità della ma- 
no e dell’occhio con le quali l'artista nota 
alcuni esseri che ha veramente veduti, siano 
essi un cavallino che pascola nel Darimoor, 
uno zingaro con le braccia appoggiate sulle 
anche, una giovane contadina, un idiota del 
villaggio, uno scultore, una modella in posa 
pel nudo, una ragazza i cui occhi l'hanno 
stregato per un momento, o una donna 
ch'egli ha amato. 

H. Wellington in un articolo sulla «nuo- 
vissima arte inglese » pubblicato in Kunst 
und Kiinstler (Berlino, 1924) scriveva: 
«John fu per l’arte inglese in un certo 
modo un fenomeno, che operò come una 
possente forza della Natura. Fu egli che da 
noi ricondusse l’arte dal naturalismo del 
XIX secolo allo studio dei vecchi Maestri. 
Allo scarso sentimento di plasticità ed alla 
riservatezza coloristica del circolo di Whist- 
ler egli oppose le sue piene solide e co- 
struttive forme dai precisi contorni, i suoi 
forti e caldi colori, senza curarsi né degli 
effetti atmosferici né dei dissolti contorni 
degli impressionisti. ») 

Sia come si voglia, John è forse il più 
geniale fra gli artisti inglesi viventi: genia- 
le non nel senso ch'egli abbia scoperto nuo- 
ve vie all'arte, ma nel senso ch'egli, come 
molti grandi genii, è capace di fondere 
nel suo crogiuolo elementi diversi e dispa- 
rati, e di farne un prodotto unico omogeneo 
e perciò nuovo. Egli non è né un rivoluzio- 
nario, né un tradizionalista, ma qualche cosa 
di immensamente umano, che non si potrà 
mai chiudere in una formula. Egli è sem- 


plicemente Augustus John, e ciò è già una 


E 
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gran cosa. Egli ha una conoscenza profon- 
da della vita, perché non l’osserva solamente 
quando è dinanzi al suo cavalletto, ma la 


sente e la gode in ogni momento della sua 
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\UGUSTUS JOHN: AUTORITRATTO (ACQUAFORTE), 


esistenza, sempre pronto ed aperto ad ogni 
sua manifestazione. Così avviene che ancora 
oggi, come al tempo de’ suoi anni di scuola, 


egli sia sempre l’idolo dei giovani artisti, coi 


quali è gentile ed amorevole: essi vedono 
in lui riflesse le loro balde speranze ed i 
loro subitanei entusiasmi, sostenuti e guidati 
da una larga conoscenza di tutto il possibile. 


Così avviene che qualunque opera uscita 


AUGUSTUS JOHN: SCHIZZO. 


dalle sue mani ha sempre qualche cosa di 
attraente e di suggestivo, e persino quella in 
cui egli pare «non concludere », « non 
finire», offre sempre frammenti che han- 


no un valore intrinseco, un impronta tutta 
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particolare ed un incanto tutto proprio. 
Augustus John è stato sovente in Italia 


ed è familiare con tutte le glorie ed i tesori 


NOTE. - Augustus Edwin John, nato a Tenby (Paese 
di Galles) nel 1878, frequentò prima l'Accademia di Li- 
verpool, poi, dal 1894 al 1898, la Slade School all’Uni- 
versità di Londra. Professore alla Scuola d’Arte dell’U- 
niversità di Liverpool dal 1901 al 1902; Socio della 
Royal Academy a Londra dal 1921; Membro della Royal 
Cambrian Academy; Membro del New English Art Club; 
Presidente della Società Nazionale del Ritratto; rappre- 
sentato alla National Gallery of British Art (Tate’s 
Gallery) e al British Museum di Londra, alla Walker 
Art Gallery di Liverpool, al Fitzwilliam Museum di 
Cambridge, alla National Gallery di Dublino, al Museum 
of Victoria in Australia, ecc. 


del nostro paese. Egli è orgoglioso di essere 
stato invitato a offrire alla Galleria degli 
Uffizi il suo autoritratto, e lo sta dipingendo. 


ErToRE COSOMATI. 
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COMMENTI 


L’ARTE MERIDIONALE è stata in pochi giorni colpi- 
ta da quattro lutti e per essi perde in grande parte quel- 
la risonanza che aneéra aveva nel sentimento del pub- 
blico italiano. Achille d’Orsi è morto 1’°8 di febbraio; 
Vincenzo Volpe, il giorno dopo; Vincenzo Gemito, il 
primo di marzo; Francesco Paolo Michetti, il cinque. 
Volpe che era nato nel 1855 non era una figura di primo 
piano. Allievo del Morelli è stato soltanto un pittore 
piacevole, chiaro, elegante, di aneddoti garbati e di ri- 
tratti, a olio e a pastello. Buon insegnante, niente di ori- 
ginale ha portato nella pittura italiana. Ma gli altri tre 
sono stati tre maestri: insegnavano con le opere prima 
che con le parole. La fama di Gemito s’era rinverdita 
in questi ultimi dieci o quindici anni, da quando gli 
amici l’avevano affettuosamente tratto fuor dalla clav- 
sura del suo studiolo e quasi dalla follia. La sua scarna 
testa d’anacoreta dallo sguardo chiaro e aggressivo, dal- 
la gran barba incolta, quando appariva per via suscitava 
meraviglia ed applausi perché la folla credeva di ritro- 
varvi quel tanto di magia che è inseparabile dalla crea- 
zione dell’arte. Infiammate e apocalittiche parole gli 
uscivano di bocca, ora indovinelli, ora ammonimenti. 
Niente egli aveva aggiunto di notevole all’opera sua in 
questi anni, salvo qualche vigoroso disegno, pesante ed 
inciso, ben lontano dai suoi disegni, acquerelli, pastelli, 
tutti luce e moto, degli anni giovanili. Ma i ritratti stu- 
pendi di Verdi, di Morelli, di Michetti, del suo Masto 
Ciccio in veste di «Filosofo », le piccole sculture dav- 
vero ellenistiche, lucide e guizzanti, dell’Acquaiolo 0 


del Pescatorello, sembravano rivivere ora che riviveva 


così il loro autore. Anche d’Orsi nato nel 1845 sei anni 
prima di Gemito, da molto tempo non lavorava più; ma 
quando apparve a una Biennale veneziana, una decina 
d’anni fa, il suo vecchio ritratto di Filippo Palizzi, an- 
che i giovani, secondo la moda, più classicheggianti si 
dovettero inchinare davanti a quel maschio verismo. 
Con ciò non vogliamo lodare i suoi Parassiti del 1876, 
d’una brutalità trita ed inutile, o il Proximus tuus del 

881 cui l’autore dette prima di tutto un valore di pro- 
paganda sociale: opere senza stile. Ma ormai chi sapeva 
più guardare il vero con tanto inesorabile perspicacia? 
Certo quello non è il fine dell’arte; ma è anche certo 
che ne è il principio. Lo stesso Canova prima di scol- 
pire le Tre Grazie aveva scolpito la testa di papa Rez- 
zonico. Come d’Orsi, Michetti da quasi trent'anni non 
dava più opere compiute; ma la sua ascesa, dal Corpus 
Domini del 1877 alla Figlia di Jorio nel 1895, era stata 
tanto cosciente e sicura che la sua fama era sempre cir- 
condata dal rispetto universale, indiscussa. Si aggiunga 
il tenace affetto di lui all’Abruzzo nativo, la sua vita pa- 
triarcale tra la collina e la spiaggia di Francavilla, la 
sua snella figura che pareva anche con la sorridente agi- 
lità sfidare la morte, l’amicizia che lo legava a Gabriele 
d'Annunzio consacrata in pagine memorabili: e si com- 
prenderà la sua popolarità. 

Il problema dell’arte meridionale, spenta la luce di 
queste grandi figure, si fa anche più grave ed urgente. 
Chi se lo pone? Chi cerca i rimedi? L'avvocato Limon- 
gelli che rappresenta in Parlamento le scuole d’arte e 
che presiede all'Accademia di Napoli? Speriamo. 


Stab. Arti Grafiche A. Rizzoli & €, 
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Il “GRAMMOFONO” per tutti! 
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L'ARCHITETTURA 
DAL SEC. XV AL SEC. XVIII 


F. BRUNELLESCHI di A. Venturi . 
L. B. ALBERTI di A. Venturi . 
LAURANA di A. Colasanti . è 
FRANCESCO DI GIORGIO di A. et 


turi . : 
BRAMANTE di FP. Mt Valeri 
MICHELANGELO di D. Frey . 
MADERNO di A. Munoz . ti 

. DA CORTONA di A. Muroz . 

. L. BERNINI di A. Murioz . 

. BORROMINI di A. Munoz . 

. RAINALDI di E. Hempel 

. B. CASTELLO di M. Labò . 


Grande raccolta di volumi contenenti circa 390 

grandi tavole per lo più inedite, presentati dai 

migliori italiani e stranieri, tali da formare una 
ricca scelta di riproduzioni. 


PITTURA DEL SEICENTO 
E SETTECENTO 


IL CARAVAGGIO di L. Venturi (22 


edizione) o È 
CAVALLINO di A De Rinaldis ; 3 
GHERARDO DELLE NOTTI di G. J. 


Hoogewerf} . 
DOMENICO FETI i R. ra 
JAN LYS di R. Oldenbourg . Eten 
IL GRECO di A. L. Mayer (2% edizione) 
Patrcalea GENOVESI di 0. Grosso 
B. STROZZI di G. Fiocco 
G. M. CRESPI di H. Voss 
PITTORI LOMBARDI di G. ivan 
MAGNASCO di A. Ferri . x x 
VALERIO CASTELLO di M. EE : 


Dagobert Frey . L’ARCHITETURA BAROCCA - 
Volume in 4° con pagine 48 di testo e 182 il- 
lustrazioni su tavole fuori testo, rilegato alla 
bodoniana con dorso in tela . I602= 


“Autore che nel suo volume sull’Architettura della Rinascenza 
espose con precisione ed eleganza lo svolgimento di quell’arte, 
continua nel libro presente la sua opera di critica acuta epperò 
sintetita, dello spirito barocco limitatamente al campo dell’ar- 


chitettura. Principiando con le costruzioni del Maderno, l’Au- 


tore svolge il suo studio attraverso i due secoli del Barocco 
fimo agli inizi dell’arte neoclassica collegando le singole forma- 
zioni artistiche alle espressioni parallele negli altri campi del- 
lo spirito. La trattazione è concisa e di gran forza descrittiva. 


Dagobert Frey - ARCHITETTURA DELLA RI- 
NASCENZA DA BRUNELLESCHI A MICHE- 
LANGELO - Volume in 4° di pagine 36 di te- 
sto e 160 tavole fuori testo. rilegato alla bo- 
doniana con dorso in tela. (Opera esaurita. ul- 
time copie disponibili). L. 70. 


« Il testo... è suecoso e nutriente tanto che ricorda l’aurea 

concisione dei libri sulla nostra pittura del rinascimento coi 

quali B. Berenson spalancò le finestre al vecchio convento 

della critica italiana. Il Frey è meno arioso e agile, ma in 

parecchie pagine altrettanto vivo... Un libro vivo, scritto cioè 
da un momo esperto, innamorato e convinto. » 


UGO OJETTI « Corriere della Sera » 


Pericle Ducati e G. Quirino Giglioli - L'ARTE 
ETRUSCA - Volume in 4° con pag. 80 di testo, 
160 tavole fuori testo L. 80,— 


I due esimii studiosi dell’arte etrusca uniscono i loro nomi in 

questo volume riccamente illustrato trattando in quattro capi- 

toli la pittura, la scultura, l'architettura e le arti minori del- 
l'antico popolo italico. 


Pirro Marconi - LA PITTURA PRESSO I RO- 
MANI - Volume in 4° con pag. 60 di testo. 160 
tavole fuori testo e 4 tricromie E. 110= 


Con moderni criteri artistici l'Autore espone in questo volume 
lo svolgimento della pittura romana nota fin’ora quasi esclusi- 


vamente da un punto di vista archeologico. 


Papini Roberto - FRA GIOVANNI ANGELICO - 
Con 60 tavole. - Bologna, Casa Ed. Apollo, 
1925, in-d0, rilegato: © Vi RITO 


Quatremere De Quincy - ISTORIA DELLA VITA 
E DELLE OPERE DI RAFFAELLO SANZIO 
DA URBINO, voltata in italiano, corretta. il- 
lustrata ed ampliata per cura di Francesco Lon- 
ghena. Adorna di 26 tavole e di un fac-simile. - 
Milano, Sonzogno, 1829, vol. in-4. rilegato uso 
bodoniano L. 50— 


Supino I. B. - 
75 tavole. - 


IACOPO DELLA QUERCIA - Con 
Bologna, Casa Editrice Apollo, 
19260 a RR I EA 350, 
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